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НОВОСТИ. ТРЕТИЙ ВСЕРОССИЙСКИЙ ТЕАТРАЛЬНЫЙ ФЕСТИВАЛЬ «ВПЕРЕД К ОСТРОВСКОМУ!» 
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Н.А. РОССИИ КОНСТАНТИНОМ РАЙКИНЫМ, 

РЕЖИССЕРОМ САХАЛИНСКОГО ЧЕХОВ-ЦЕНТРА АЛЕКСАНДРОМ СОЗОНОВЫМ 

И РЕЖИССЕРОМ МАЛОГО ТЕАТРА АЛЕКСЕЕМ ДУБРОВСКИМ. 

О МУЗЕЕ «МОРЕ ЧАЯ» – ДИРЕКТОР АЛЕКСАНДР ЧУДОК  // СТР. 4–5
ЮБИЛЕИ: 20 НОЯБРЯ ПРАЗДНУЕТ 60-ЛЕТИЕ АРТИСТ 

ТЕАТРА-ФЕСТИВАЛЯ «БАЛТИЙСКИЙ ДОМ» СЕРГЕЙ АНДРЕЙЧУК  // СТР. 6
ДЕТЯМ: ТЕАТР ОТ А ДО Я   // СТР. 6
ЦЕХА: НАЧАЛЬНИК ОСВЕТИТЕЛЬСКОГО ЦЕХА ЕВГЕНИЙ ПЕТРОВСКИЙ  // СТР. 7
ЛУЧШИЕ СПЕКТАКЛИ «БАЛТИЙСКОГО ДОМА»: ВЫБОР СПЕЦИАЛИСТА 

ПО СПЕЦПРОЕКТАМ ТАТЬЯНЫ ТРОЯНСКОЙ. АФИША  // СТР. 8

В течение трех лет, с 2021 года, Театр-фестиваль «Бал-
тийский дом» проводил театральный фестиваль «Вперед 
к Островскому!», посвященный 200-летию со дня рожде-
ния великого русского драматурга. На сцене «Балтий-
ского дома» спектакли по пьесам Островского показали 
театральные коллективы из Москвы, Владимира, Влади-
кавказа, Воронежа, Казани, Ульяновска, Волгограда, Ива-
ново, Костромы, Выборга, Кинешмы, Нижнего Новгорода. 
Ежегодно в программе принимали участие и петербург-
ские театры.

Третий, заключительный фестиваль – своеобразное подве-
дение творческих итогов.  Я уверен, мы вновь убедимся в том, 
что пьесы классика просто не способны устареть, что каждый 
раз новые поколения будут находить дополнительные оттенки 
в яркой палитре его драматургии. Зрители увидят спектакли  

ведущих  театров страны, а также насыщенную петербургскую 
программу, состоящую из премьер, подготовленных специаль-
но к юбилею.

В течение этих лет я задумывался  о том, в чем же секрет 
популярности Островского. На мой взгляд, его произведения 
наиболее точно воплощают то, зачем русский человек при-
ходит в театр: он ищет встречи с высшей справедливостью, 
высшим смыслом жизни, надеется на то, что завтрашний день 
будет лучше вчерашнего. Человек хочет услышать отклик 
на мысли и чувства, возникающие в его душе; ощутить, что 
в мире по-прежнему ценятся добро и милосердие. И пьесы 
Островского как раз дают ему все то, чего он так ждет. Я при-
глашаю вас на фестиваль – порадоваться и поразмышлять, 
найти ответы на свои вопросы и еще раз вдохновиться пре-
красными сочинениями основоположника русского нацио-
нального театра.

// СТР.  4–5
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«ВПЕРЕД К ОСТРОВСКОМУ!» ИЛИ ВЕЧНАЯ КЛАССИКА
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АНАСТАСИЯ ПОДОСИННИКОВА 
ОЛЬГА ИВАНОВНА ДЫМОВА, ПОПРЫГУНЬЯ

Не все знают о том, что у пьесы «Таня» было 
два варианта. Драматург Алексей Арбузов на-
чал писать ее специально для актрисы Марии 
Бабановой, примы Театра Революции (сейчас – 
Московский академический театр им. Вл. Мая-
ковского). В центре сюжета была история жен-
щины, которая смогла кардинально изменить 
свою жизнь: ушла от разлюбившего ее супруга, 
обрела истинное призвание и новую любовь.

Пьеса Бабановой понравилась, она передала ру-
копись режиссеру Андрею Лобанову, и началась 
работа над спектаклем. Партнером Бабановой 
по сцене (Германом) стал красавец Александр 
Лукьянов. Спектакль был уже почти готов, когда 
столкнулся с цензурным запретом. Сюжет казался 
слишком смелым для конца 1930-х годов – разве-
денная женщина одобрялась, становилась герои-
ней и ставилась в пример? Как такое может быть? 
Мария Бабанова смогла добиться разрешения по-
становки только благодаря своему влиянию. 

18 марта 1939 года в Театре состоялась пре-
мьера. После показа «Тани» на сцене Театра Ре-
волюции другие театры тоже стали обращаться 
к пьесе, именно с этого момента началась попу-
лярность Алексея Арбузова.

В 1946 году Алексей Арбузов принял решение 
переработать пьесу, и сделал ее еще убедительнее.  
Он доработал образ взрослой Тани, помог ему 
стать более логичным.

3 декабря 1963 года в Театре имени Ленсовета 
сыграли «Таню» в постановке Игоря Владимирова, 
с Алисой Фрейндлих в роли Тани. О ее роли писали 
в журнале «Театр» за 1964 год: «Чистое и цельное 
чувство привязывает Таню – Фрейндлих к любимо-
му. Это чувство неделимо, оно – святыня. В таком 
аскетизме любви проявляются черты, сближаю-
щие Таню с истинно русскими женскими натурами.  
Не случайно этот характер вдруг заставляет 
вспомнить пушкинскую Татьяну».

Есть у пьесы и знаменитая экранизация – Ана-
толий Эфрос в 1974 году снял художественный 
фильм «Таня». Главную героиню сыграла Оль-
га Яковлева, а роль Германа исполнил Валентин 
Гафт. 

Спустя годы сам Алексей Арбузов так обозна-
чил отношение к своему творению: «Мне кажется, 
что сейчас, после “Тани”, я все время пишу одну 
и ту же пьесу, и последующие пьесы – это просто 
акты одной драмы, и каждая новая пьеса возника-
ет из чего-то такого, чего я не сумел выразить пол-
ностью».

– «Попрыгунья» –  это история, 
написанная Чеховым в весьма 
назидательном ключе. А вот для 
Вас Ольга Дымова – это кто? Есть 
желание как-то «оправдать» 
свою героиню?

– Ольга Дымова – это совсем юная, 
неопытная в вопросах любви де-
вушка. На мой взгляд, она живет 
так, как умеет, как хочет, не анали-
зируя многие свои поступки. Исто-
рия её жизни, описанная в этом 
пронзительном рассказе, многое 

меняет в её голове. Это те ошибки, на которых учится чело-
век и благодаря которым  становится мудрее.

Хочется ли мне её защитить? Безусловно, да. На мой 
взгляд, она не так однозначна, как её описывает Антон 
Павлович.

– Как Вы думаете, почему человек часто не может опом-
ниться до тех пор, пока с ним не произойдет какой-то 
перелом или трагедия – как это случилось с Дымовой, 
когда умер ее муж? Или настоящего прозрения у нее 
все-таки не наступило?

– На мой взгляд, это просто человеческая особенность.  
Мы оставляем анализ действий иногда «на потом». Жить 
чувствами намного приятнее, что ли. Такая жизнь ярче.

Что касается Дымовой – сейчас мы находимся в поис-
ке, и финал спектакля для нас станет яснее, как только мы 
пройдём весь путь вместе с персонажем. На сегодняшний 
день я бы оставила открытым вопрос – наступило ли у нее 
прозрение или нет?

Мария Бабанова - первая исполнительница роли Тани

«ТАНЯ» АЛЕКСЕЯ АРБУЗОВА
22 ДЕКАБРЯ 2023 ГОДА 
В «БАЛТИЙСКОМ ДОМЕ» – 
ПРЕМЬЕРА: 
СПЕКТАКЛЬ «ПОПРЫГУНЬЯ». 
РЕЖИССЕР АЛЕКСАНДРА МАМКАЕВА 
УЖЕ ОБРАЩАЛАСЬ К ТВОРЧЕСТВУ 
ЧЕХОВА. ЕЕ «ДУШЕЧКА» УСПЕШНО 
ИДЕТ В РЕПЕРТУАРЕ С 2021 ГОДА. 
НА ЭТОТ РАЗ НА СЦЕНЕ ОЖИВУТ 
ГЕРОИ ЧЕХОВСКОЙ «ПОПРЫГУНЬИ». 
ПО ДОБРОЙ ТРАДИЦИИ БЕСЕДУЕМ 
С АКТЕРАМИ СПЕКТАКЛЯ 
В ПРЕДДВЕРИИ ПРЕМЬЕРЫ.

9 ДЕКАБРЯ 2023 ГОДА 
НА СЦЕНЕ ТЕАТРА-ФЕСТИВАЛЯ «БАЛТИЙСКИЙ ДОМ» 

В ПЕРВЫЙ РАЗ СЫГРАЮТ «ТАНЮ» 
В ПОСТАНОВКЕ ВАЦЛАВА ДЕМБОВСКОГО
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АЛЕКСАНДР ПЛАКСИН
ДЫМОВ

АЛЕКСАНДР МУРАВИЦКИЙ
РЯБОВСКИЙ

– Когда читаешь этот чеховский рассказ, в нем 
все кажется даже слишком явным. Все  делит-
ся  на черное и белое:  вот легкомысленная 
жена, вот добрый и несчастный муж, а вот ко-
варный, эгоцентричный любовник. Но зная Вас 
как актера, понимаю, что все не будет настоль-
ко просто. Какие глубины и полутона Вы видите 
в своем Рябовском?

– Мы недавно приступили к репетициям и, уве-
рен, глубины и полутона будут открываться, как 
части пазла, в процессе. Да, конечно, Рябовский 

– эгоцентрист. Да, его можно считать коварным 
по отношению к героине и к ее мужу. Но я считаю, 
что он, как творческая и увлекающаяся натура, 

искренне влюбляется в Ольгу Ивановну и находит в ней музу, дарящую 
вдохновение... Хоть и на короткий срок. А потом так же искренне теряет 
интерес и достаточно тактично пытается это ей донести. Он невероятно 
талантлив, молод, обаятелен, знаменит и холост. 

С таким набором качеств сложновато сопротивляться человеческим 
страстям. При этом в свои 25 лет он много раз говорит про себя «устал», 
скорее всего, потому что уже вкусил многие соблазны богемной жизни. 
Испытывает муки творчества, маету, сомнения, депрессивные состояния. 
По сути, мы видим стандартные творческие диагнозы – истерическое рас-
стройство личности и СДВГ. 

И он, и Ольга Ивановна – еще несозревшие, инфантильные особы, ко-
торые не могут контролировать свои эмоции и чувства. Как часто случается 
у таких людей, они быстро загораются страстью, которую не способны по-
тушить, а после адюльтера не могут «по-взрослому» выйти из сложившейся 
ситуации, что и приводит к печальной концовке произведения.

– Ваш герой – художник. До поступления в театральный Вы планиро-
вали быть художником (дизайнером), занимались живописью. По-
могает ли это Вам сейчас при работе над ролью?

– Да, действительно, до поступления в театральный я планировал учить-
ся на дизайнера. На репетициях делаю иногда портретные наброски, чем 
вызываю у коллег улыбки. В процессе спектакля рисовать или писать кар-
тину вживую не буду, но некоторое понимание основ живописи помогает 
увидеть мир глазами художника.

– Насколько важно иметь общие точки соприкосновения с персона-
жем – или чем контрастнее, тем интереснее? 

– Конечно, чем контрастнее, тем интереснее. Но даже в ролях «на сопро-
тивление» для меня необходимо найти внутренние точки опоры: ситуации 
и события, которые переживал сам и которые живо откликаются внутри.

Но я как раз люблю свою профессию за то, что на площадке или на сце-
не возможно психологически проработать свои боли, трудности и тревоги. 
А в некоторых ролях ты имеешь возможность вести себя так, как в жизни не 
позволяешь, стесняешься или боишься. И порой это помогает делать нео-
жиданные и интересные личные открытия. Для меня это своего рода тера-
пия, которая позволяет сохранять остатки нервов в непростые времена.

– Вы уже играли в  спектакле Александры Мамкаевой «Ду-
шечка» – и вот вновь Чехов, и тот же режиссер. Какие ожи-
дания у Вас от новой роли?

– Рабочий процесс в разгаре, сейчас перед нами – еще неза-
вершенное  творческое полотно, идет поиск. Поэтому говорить 
что-то однозначное сложно, предвкушения разные. Но прежде 
всего есть желание, чтобы персонаж удался, и при этом отра-
жал и мысль автора Антона Павловича Чехова, и взгляд режис-
сера с драматургом (А. Мамкаевой, В. Бугакова – прим. ред.), 
и актерское видение. Чтобы сценический образ Дымова  сое-
динил в себе необходимые для нас нюансы. На данный момент 
все они собираются, как в накопителе, в моей памяти, чтобы 
соединиться и стать единым целым – этим, наверное, и инте-

ресна актерская профессия. Ты знаешь, что в процессе репетиций выкристаллизуется 
твой персонаж. И это не всегда бывает на премьере, иногда окончательный результат, 
который полностью устраивает тебя самого, приходит уже позднее, после нескольких 
показов спектакля. 

Как говорил мой мастер, учитель Владимир Викторович Петров: «Процесс познания 
должен присутствовать в течение всей творческой жизни». Даже наличие теоретической 
базы – не показатель, а показатель – это то, как ты работаешь со всем, что накопил и при-
обрел. Так что мы находимся в трудном, но увлекательном процессе обретения ясности, 
или хотя бы наметки того, что  хотим видеть на выпуске спектакля. Самое главное – вну-
тренне смоделировать, собрать этот образ, и тогда к нему рано или поздно придешь.

– Насчет образа. Ваш герой Дымов – это буквально святой, подвижник, собира-
тельный образ русского ученого, «маленького великого человека». Что еще Вы 
хотите привнести в этот образ?

– Вы назвали ключевой момент и по Чехову, и по инсценировке Бугакова. Но есть еще то, 
что, возможно, неочевидно сразу. Чтобы понять нашу трактовку образа Дымова, нужно 
начать с Попрыгуньи. Главная героиня  постоянно порхает от одного интереса к другому, 
и здесь даже дело не в мужчинах, а в ее самоопределении. Можно провести параллель 
с Душечкой, но при этом у них разное отношение к людям. Душечка заполняет свою 
пустоту другими людьми, не оставляя себя, полностью принимает другого человека; 
а Попрыгунья окружает себя некими «знаменитыми» людьми, но на деле глубоко не 
проникается никем.

Рядом с ней человек, которого она не заметила и не оценила. Степень его величия 
или гениальности я не берусь оценить, но это, по крайней мере, внимательный, забот-
ливый человек и неординарная личность, имеющая большое значение и для его пациен-
тов, и для его коллег из научного мира. 

В спектакле мы хотим обратить особенное внимание не на научную сферу его жизни, 
а именно на бытовую, семейную, которая у Чехова освещена в меньшей степени. Эта 
часть его образа неоднозначна. Его жертвенность и абсолютное принятие всех прихотей 
жены имеет свою обратную сторону. В этом можно увидеть даже некоторую слабость, 
способ избегания правды. Люди, подобные Дымову, как раз и способствуют появлению 
в обществе женщин такого типа, как Попрыгунья. 

Там, где Дымову стоило бы осудить ее поведение или, по крайней мере, высказать свое 
мнение – он молчит. И это тоже негативно сказывается на формировании личности Ольги 
Ивановны. Герой не проговаривает проблемы, слишком многое оставляет в себе, и такая 
замкнутость влияет на обоих. Мы хотим подробнее раскрыть этот аспект, чтобы не делать 
из него абсолютного Христа, который все прощает и принимает, а напротив,  показать, что 
своей жертвенностью и молчанием он отчасти губит – и себя самого, и героиню.  БЕСЕДОВАЛА МАРИЯ БИШОКОВА

Эскиз к спектаклю 
«Попрыгунья». «Гости». 
Художник Ирина Бируля
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– Катерине со всем ее внутренним огнем, высоким 
чувством противостоит закон этого мира – то, что 
в спектакле воплощено как балетный станок, некий 
«канон». В то же время человек часто борется не толь-
ко с несвободой, навязываемой ему внешним миром, 
но и с некоей несвободой внутри самого себя. И как 
быть с этим внутренним каноном, когда границы по-
ставлены в собственном сознании?

– Я не могу отвечать на вопрос, на который должен отве-
тить зритель. «Как быть?» – это вопрос не ко мне. Я как 
режиссёр этим спектаклем в некотором смысле и задаю 
вопрос: «Как быть?». Это главная тема муки самой Ка-
терины, и каждый зритель должен на него ответить сам. 
Дело театра – как раз пробудить зрителя к собственному 
ответственному ответу на этот вопрос, а если я стану гово-
рить об этом, то превращусь в инструктора по правильно-
сти поведения. 

Если театром вопрос поставлен так, что зритель не мо-
жет уйти от ответа, если театр, что называется, берет зри-
теля «за грудки» и говорит, вот как быть? Значит, какую-то 
он функцию выполняет. Вот это задача искусства. У меня 
есть, конечно, личное мнение, но оно такое же частное, 
как у любого зрителя. 

– Рассказывая об исполнительнице главной роли в спектакле «Гроза» 
Марии Золотухиной, вы говорите, что, когда она появилась у вас на 
курсе, поняли: вот она – Катерина. Как возникает этот режиссерский 
импульс, когда вы понимаете, что актер создан для роли? 

– Понятно, что я эту пьесу знал давно, и как-то к ней примеривался, но ре-
шил её делать именно из-за Маши после того, как попробовал с ней сделать 
два или три отрывка из «Грозы» на третьем курсе института. И тогда решил, 
что у нас совершенно очевидно есть актриса на роль Катерины, и пригла-
сил Машу в театр. Считаю, что её присутствие в спектакле — и есть главная 
причина существования этого спектакля. 

Она актриса, с которой совсем непросто работать. У нее богатый вну-
тренний мир и много своих убеждений, которые иногда не совпадают 
с моими. Она человек очень непростой в работе. Но с этой непростотой 
ты миришься, потому что актерские качества, которыми она обладает, до-
вольно-таки уникальны. Она актриса огромной энергии – легкой, мощной, 
и многого она сама о себе не знает и не понимает. Абсолютная скромняга, 
и ее скромность, с моей точки зрения, сильно превышает разумные размеры. 
Она человек, любящий темные пыльные углы, ей лучше спрятаться куда-то, 

ее даже приходилось довольно долго учить кланяться в конце спектакля как 
нужно, а она очевидно является центром спектакля. Правильно кланяться 

– это тоже своя, может быть, и небольшая, но наука, так вот ее приходилось 
учить и переубеждать, как можно кланяться без ложной скромности. Коро-
че говоря, она очень интересная творческая единица, такой человеческий 
феномен и, конечно, ее талант и результат, которого она добивается, стоит 
того, чтобы преодолеть всяческие трудности и оценивать её работу наивыс-
шим образом. Этот её дебют мне кажется совершенно очевидно победным, 
и это невозможно не заметить и не отметить. 

– Почему любовь у Островского так часто заканчивается смертью? 
«Гроза», «Бесприданница», «Снегурочка»... Для Островского силь-
ная любовь – это чувство, которое в принципе не может не вступать 
в конфликт с реальностью, и поэтому оно обречено?

– Тогда не только у него. Тогда и у Толстого, и у Шекспира. Ну, потому что 
это чувство сродни прикосновению к Богу. Такая сильная мощнейшая лю-
бовь – это резкое открытие истины, а истина граничит со смертью. Откры-
тие истины буквально опасно для жизни. 

Мне кажется, все великие писатели и поэты ощущают, что это срав-
нимые величины. Прикосновение к Богу — что я имею в виду – это ког-
да человек резко прозревает и начинает всеми органами чувств ощущать 
истину. Даже не правду, не голость факта, а истину – глубокую, высо-
кую пронизывающую весть, какое-то понимание. Это очень опасно. Это 
опасно и в житейском смысле, потому что носители истины тоже долго 
не живут. Ведь вокруг человеческое племя живет не по законам истины, 
а по каким-то своим житейским правилам. У них свой станок, танец при-
вычных житейских заблуждений, житейских обманов, некое прокрустово 
ложе жизни. 

Мы говорили, когда делали этот спектакль, что у жителей города Ка-
линова должен быть свой станок как набор движений. Не классический 
балетный станок, а собрание каких-то кривоватых телодвижений жизни, 
которым все должны быть обучены: как кланяться, как руку пожимать, ка-
кую позу принимать, как садиться, как ходить, как общаться – это же ста-
нок. И тот, кто выбивается, подвергается большим испытаниям на проч-
ность. Либо тебя этот станок подчинит, либо ты погибнешь. Ты можешь 
победить только ценой свой жизни. То есть не подчиниться, погибнуть, 
и тогда о тебе будут говорить и вспоминать, и как-то, может быть, немнож-
ко пересмотрят свои правила. А, может быть, и нет. Как Ромео и Джульетта, 
когда они погибли, вот этой вспышкой своей любви они так опалили всех 
вокруг, что смертельно враждующие Монтекки и Капулетти аж решились 
помириться. Всё это сравнимо по накалу страстей, по коллизиям, по ха-
рактерам. Не зря же Островского называют «русским Шекспиром». 

НА ТРЕТЬЕМ ВСЕРОССИЙСКОМ 
ТЕАТРАЛЬНОМ ФЕСТИВАЛЕ «ВПЕРЕД 
К ОСТРОВСКОМУ!», КОТОРЫЙ ПРОЙДЕТ 
С 18 ПО 27 НОЯБРЯ 2023 ГОДА, 
ВЕДУЩИЕ ТЕАТРЫ РОССИИ ПРЕДСТАВЯТ 
СВОИ СПЕКТАКЛИ ПО ПЬЕСАМ  
ВЕЛИКОГО ДРАМАТУРГА. 
ОДНУ ИЗ ЗНАМЕНИТЫХ И ЛЮБИМЫХ ПЬЕС – 
«ГРОЗА» – ЗРИТЕЛИ СМОГУТ УВИДЕТЬ 
В ДВУХ РЕЖИССЕРСКИХ ПРОЧТЕНИЯХ: 
ТЕАТРА «САТИРИКОН» ИМЕНИ АРКАДИЯ РАЙКИ-
НА (РЕЖИССЕР  –  НАРОДНЫЙ АРТИСТ РОССИИ 
КОНСТАНТИН РАЙКИН) 
И САХАЛИНСКОГО МЕЖДУНАРОДНОГО ТЕА-
ТРАЛЬНОГО ЦЕНТРА ИМЕНИ А.П. ЧЕХОВА (РЕ-
ЖИССЕР – АЛЕКСАНДР СОЗОНОВ). 
О ВЗГЛЯДАХ НА ДРАМАТУРГИЮ 
ОСТРОВСКОГО И О САМИХ ПОСТАНОВКАХ МЫ 
ПОГОВОРИЛИ С РЕЖИССЕРАМИ СПЕКТАКЛЕЙ.

ТЫ МОЖЕШЬ ПОБЕДИТЬ 
ТОЛЬКО ЦЕНОЙ СВОЕЙ ЖИЗНИ

КОНСТАНТИН РАЙКИН:
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Сцена из спектакля «Гроза». 
Катерина – Мария Золотухина, 
Борис – Ярослав Медведев.
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– Как при работе с классикой соблюсти бережное 
отношение к литературному тексту и авторскому 
замыслу и в то же время прозвучать современно?  
Или на самом деле одно другому не противоречит, 
и гениальность Островского сама по себе уже явля-
ется залогом  успеха?

– Гениальность Островского несомненна. А вот с успе-
хом и современным звучанием бывает по-разному. На то 
и существует профессия режиссера, чтобы мы увидели 
какое-то прочтение, трактовку. Но для меня есть одно 
принципиальное правило – отталкиваться в своей фан-
тазии от автора. Конечно, я должен придумывать, вкла-
дывать в спектакль свои мысли, но я изначально исхожу 
из того, что написал автор, пытаюсь разобраться в этом, 
исследую, анализирую.

Бывает, что режиссер идет по другому пути, но лично 
для меня он неприемлем – это когда автора используют 
для реализации своих собственных фантазий и мыслей, 
с ним не связанных. 

Островский гениален, как и все наши классики. У ве-
ликих авторов есть на разное время своя актуальность, 
и в каждое время их произведения раскрываются опре-
деленными гранями. Я не перестаю этому удивляться. 
Вдруг неожиданно такие фразы «выстреливают», о ко-
торых ты даже и не задумывался. Это я встречал и при 
работе с Пушкиным, с Гоголем, и сейчас с Островским. 
Некоторым вещам просто потрясаешься, насколько это 
сейчас звучит своевременно, абсолютно созвучно сегод-

– Действие «Грозы» в спектакле перенесено в далекий  
2159 год.  Спектакль поставлен как сказка по мотивам Остров-
ского, но сказка темная и непростая, со множеством подтекстов 
и смыслов, сказка-антиутопия. Чем для Вас притягателен этот 
жанр?

– Жанр сказки-антиутопии в целом свойственен нашей стране в исто-
рико-политическом смысле. После 1917 года сказку-антиутопию 
можно закрепить на государственном уровне как самый удобный 
жанр для описания нашей реальности. Мы разбираемся, как выжи-
вать в этом жанре, как общаться и говорить правду. Этот «шепталь-
ный», «постпостироничный» реализм – поликодовый язык свободы. 
Мне как человеку, рожденному еще в советские времена, этот жанр 
позволяет и с визуальной точки зрения, и с точки зрения актерской 
игры и театральной конвенции понять, что есть правда, а что ложь, 
где проходит Великая четвертая стена.

– Вы часто используете видеоконтент в своих спектаклях. «Гро-
за» тоже решена с помощью современных технологий, и зрите-
ли наблюдают за героями не только «вживую» на сцене, своими 
глазами, но и посредством монитора. Было важно добавить еще 
одну точку взгляда на происходящее?

– Я предлагаю не путать современные технологии и видеоконтент. 
Это уже практика столетней давности: и Мейерхольд использовал 
вставки из фильмов в своих спектаклях, и его современник Эрвин 

Пискатор проделывал то же самое в Германии, экспериментируя 
с формой. Важно понимать, для чего в спектаклях используется ви-
део. Я использую видеоконтент в спектакле как антагонистическую 
по отношению к настоящей жизни виртуальную реальность. Мы 
все больше и больше погружаемся в цифровое медиапространство. 
Для меня, как человека театрального, но имеющего опыт работы 
в кино и на телевидении, важно разобраться через видео в новой 
среде, окружающей нас,  задать вопросы, понять, кто такой «homo 
medius». 

– Творческий процесс чаще всего неравномерен, в нем бывают 
свои спады и подъемы. Как режиссеру (и любому творцу)  не по-
терять чувство своего времени, его нерва, насущных вопросов? 
Достаточно ли для этого просто неравнодушной наблюдатель-
ности – или требуется нечто большее?

– Я слышал, что любому творцу не потерять чувство своего време-
ни позволяет ипотека. Если серьезно, то в нашей стране остаться на 
месте означает не выжить. Мы обречены, как в сказке Льюиса Кэр-
ролла «Алиса в Зазеркалье», даже для того, чтобы просто стоять на 
месте, бежать со всех ног. А если хочется не просто стоять на месте, 
а идти вперед, то нужно и перед собой, и перед актерами, и перед по-
становочной командой ставить запредельные цели и задачи. Я живу 
по правилу – иди самым сложным путем, и на нем ты не встретишь 
соперников. Так говорил Шарль де Голль.

АЛЕКСАНДР СОЗОНОВ, РЕЖИССЕР СПЕКТАКЛЯ «ГРОЗА» 
САХАЛИНСКОГО МЕЖДУНАРОДНОГО ТЕАТРАЛЬНОГО ЦЕНТРА ИМ. А.П. ЧЕХОВА (ЮЖНО-САХАЛИНСК):

Я ЖИВУ ПО ПРАВИЛУ – ИДИ САМЫМ СЛОЖНЫМ ПУТЕМ

 БЕСЕДОВАЛА МАРИЯ БИШОКОВА. ФОТО ПРЕДОСТАВЛЕНО ТЕАТРАМИ

ЭТО ПЬЕСА С СЕКРЕТАМИ
АЛЕКСЕЙ ДУБРОВСКИЙ: 

няшнему дню. Это бездонные неисчерпаемые колодцы! 
До меня было огромное количество режиссеров, которые 
искали и находили что-то свое. И я уверен, что и после 
нас, несколько столетий спустя, люди будут находить 
в этих произведениях новое, и в то же время понятное им. 
Внутри этой литературы скрыто очень много смыслов. 
Каждый может взять то, что ему ближе, и попытаться 
раскрыть. Но, конечно, все это надо прежде всего най-
ти в произведении. Не произведение подтянуть под свои 
желания и нужды, а именно увидеть то, что заложено 
в источнике. Ведь это высокая классика в прямом смыс-
ле слова, это вершины отечественной и мировой драма-
тургии – Гоголь, Островский, Грибоедов, Чехов и другие 
авторы такого же порядка. Поэтому надо не их «опускать» 
на свой уровень, а пытаться тянуться к их уровню.

– Отдельно хочется спросить про сценографию и ко-
стюмы спектакля – все  ярмарочное, цветное, лубоч-
ное, и создает очень легкое, под стать самой коме-
дии,  настроение. Такое решение пришло сразу или 
были определенные поиски? 

– Решение пришло в результате нашего сотворчества 
с художником (Мария Утробина – прим. ред.), но, конеч-
но, мы занимались подготовительной работой до того, 
как начнется репетиция непосредственно с артистами. 
Поэтому к началу репетиционного периода артисты уже 
работали, видя в макете и на эскизах то, в чем они будут 
играть, и в каком пространстве.

Это решение связано с игровым началом, которое 
есть в спектакле и которое, как мне кажется, заложено 
в пьесах. «Женитьба Бальзаминова» Островского – это 
трилогия, но у нас в спектакле дилогия: мы использовали 
две пьесы для создания этого спектакля («Праздничный 
сон – до обеда» и «За чем пойдёшь, то и найдёшь» – прим. 
ред.). Это непростое произведение, в котором люди су-
ществуют буквально в иллюзорных предлагаемых об-
стоятельствах. Есть сцены, по которым Александра Ни-
колаевича можно назвать предвестником драматургии 
абсурда.  Например, сцена, где мама и сын Миша Бальза-
минов начинают представлять, как они едут с большими 
деньгами в карете, потом полностью погружаются в эти 

предлагаемые обстоятельства и начинают искать из них 
выход, как будто это не иллюзия, а реальность. Поэтому, 
создавая сценографию, мы не могли не обратить внима-
ние на это игровое начало. У нас есть условные деревян-
ные животные, с которыми существует взаимодействие 
во время спектакля, есть фантазии и мечты, которые 
буквально воплощаются на сцене. Это игровая история,  
при которой абсолютно бытовое оформление вносило 
бы некоторый диссонанс. Наша сценография создана 
с учетом эстетики Малого театра и традиций Островско-
го, но с преломлением в сторону игрового театра.

– В спектакле «Женитьба Бальзаминова» на одной 
сцене с народными артистами играют и молодые. 
Это прекрасный пример творческой преемственно-
сти. Что Вы скажете об этой молодежи, которых уже 
тоже можно смело назвать ведущими актерами Ма-
лого театра?

– Пьеса с моей точки зрения совсем непростая, это пье-
са с секретами, весьма удивительными предлагаемыми 
обстоятельствами, с нелинейной логикой персонажей, 
большинство из которых живут в своей выдуманной ре-
альности. И, конечно, решать такие задачи нужно серьез-
ными силами. Поэтому я и привлек к работе наших заме-
чательных народных артистов, таких, как И. В. Муравьева, 
Л. П. Полякова, В. Б. Носик, С. Г. Аманова, Л. В. Титова, 
В. А. Низовой, и нашу молодежь, которая ориентирова-
лась на этих ведущих артистов. Такой симбиоз опыта и мо-
лодости, полезное взаимодействие как раз и может позво-
лить нам надеяться на осуществление желаемых задач. 

Я уверен, что как молодые артисты учились у наших 
народных, так и народные что-нибудь обязательно пере-
нимали у молодых, потому они и народные, настоящие, 
крупные русские артисты, которые никогда не чувству-
ют над головой потолка и двигаются вперед в своем раз-
витии.

Еще в спектакле присутствуют студенты Высшего 
театрального училища (института) имени М. С. Щеп-
кина. Это тоже такая дополнительная составляющая, 
абсолютно юная энергия, около десяти человек студен-
тов, которые внесли свою лепту.

ТРЕТИЙ ВСЕРОССИЙСКИЙ ТЕАТРАЛЬНЫЙ 
ФЕСТИВАЛЬ «ВПЕРЕД К ОСТРОВСКОМУ!» 
ОТКРОЕТ СПЕКТАКЛЬ ГОСУДАРСТВЕННОГО 
АКАДЕМИЧЕСКОГО МАЛОГО ТЕАТРА (МОСКВА) 
«ЖЕНИТЬБА БАЛЬЗАМИНОВА». 
В ПРЕДДВЕРИИ ФЕСТИВАЛЬНОГО ПОКАЗА 
МЫ ПОГОВОРИЛИ С РЕЖИССЕРОМ СПЕКТАКЛЯ, 
ЗАМЕСТИТЕЛЕМ ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
РУКОВОДИТЕЛЯ МАЛОГО ТЕАТРА, 
ЗАСЛУЖЕННЫМ АРТИСТОМ РОССИИ 
АЛЕКСЕЕМ ДУБРОВСКИМ.
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ТЕАТР

– Скажите, пожалуйста,  несколько слов 
об истории музея, его коллекциях, и  о том, 
как музей работает с посетителями. 

– Музею чая недавно исполнилось пять лет. 
А создан он чайной компанией, которой 
в этом году исполнилось 30 лет. Музей рас-
сказывает об истории чайного дела в России 
и его влиянии на экономику и дороги, на 
развитие купечества, об истории самоваров 
и металлообработки и так далее. Стандарт-
ная экскурсия по музею занимает около часа, 
и после нее проходит дегустация шести раз-
ных и необычных сортов чая. 

Музей состоит из нескольких залов. В нем 
есть чайные столики для чайных церемоний, 
тематические инсталляции: Рабочее место 
титестера (профессионального дегустатора 
чая – прим. ред.), Сборщица чая, знаменитая 
Купчиха за чаем. Также среди инсталляций 
есть макет Чайного двора в Кяхте XIX века 
с караваном верблюдов, вереницей конных 
упряжек с чаем и персонажами Великого 
чайного пути. Хранится много экспонатов 
XIХ–ХХ веков: старинные книги и старые 
документы, чайные аксессуары: серебряные 
ложечки, щипчики, баночки.

У нас собрана очень интересная коллек-
ция маленьких самоваров, самому старому 
из которых, каретному самовару – 170 лет. 
При музее есть чайное кафе и фирменный 
магазин «Море чая» с богатым ассортимен-
том разных сортов чая из Китая, Шри-Лан-
ки и Индии с гарантией подлинности про-
исхождения. Например, у нас большая 

коллекция из 100 сортов знаменитого чая 
пуэр. В специальном зале, который назы-
вается «Бамбуковый лес», можно заказать 
и провести чайную церемонию с  мастером.

– В нашей стране есть еще похожие му-
зеи?

– В России нет, пожалуй, ни одного му-
зея, связанного с историей России 19 века, 
в котором не было бы чайно-самоварного 
уголка. Много музеев с прекрасными само-
варными коллекциями, есть музеи или залы 
в краеведческих музеях, посвященные чаю, 
например, в Казани, в Дагомысе, в Иркут-
ске и других городах. Наш музей отличается 
тем, что рассказывает не отрывок из чайной 
истории, а всю историю чаепития и чаетор-
говли в России и в мире в целом, и, кроме 
того, представляет более 1000 сортов чая 
и десятки традиций чаепития. К тому же 
у нас же в музее есть научный руководитель, 
и вся история основана на фактах, диссерта-
ционных исследованиях, документах. 

Во время фестиваля 
«Вперед к Островскому!» 

сотрудники Музея будут бесплатно угощать 
зрителей и гостей чаем и раздавать 

чайную газету, которая издается уже 15 лет. 

Официальный сайт Музея «Море чая»: 
https://www.museumtea.ru/ 

Адрес: наб .р. Фонтанки, 91

     БУФЕТ

Вот наконец мы и добрались до лю-
бимого слова волшебного домового 
театра Бенефиса Бутафоровича! 
Буфет в театре – это отдельная 
комната, где зрители могут переку-
сить, выпить чашечку чая или кофе. 
В буфет зрители могут пройти до 
спектакля или в антракте, а после 
звонка возвращаются обратно 
в зрительный зал. А если кто-то 
не знает, как пьют чай настоящие 
театралы, посмотрите на картинку – 
Бенефис Бутафорович этой наукой 
владеет в совершенстве!

СЕРГЕЙ ИОНКИН:
Серëга Андрейчук. Человек и Актёр с большой буквы. Мы познако-
мились в 2008 году, когда я пришёл работать на Экспериментальную 
сцену «Балтийского Дома». Этот человек стал для меня старшим 
братом, педагогом и эталоном Актёра, эталоном отношения к про-
фессии. Если бы не он, я, вполне вероятно, забросил бы театр и ак-
тёрскую профессию. Огромное спасибо тебе, дружище, поздравляю 
с юбилеем. Это новый этап. Пусть в твоей жизни начнётся Карусель 
новых ролей, на сцене и в кадре. Ура!

ЮРИЙ ЕЛАГИН:
Я с Сергеем Николаевичем знаком достаточно давно, чуть меньше 
тридцати лет. Он был моим педагогом на курсе Зиновия Яковлевича 
Корогодского. Мы уже тогда смотрели на него с пиететом и обожа-
нием, побаивались и, конечно, многому учились.

И вдруг мы с ним оказались здесь, на Экспериментальной сце-
не у Анатолия Аркадьевича Праудина. Таким образом получилось, 
что учеба не прервалась, а продолжается в течение всех этих лет, 
что мы служим вместе в театре. Сергей Николаевич – уникальный 
человек, у него фантастическое чувство правды на сцене, причем 
в любом жанре, будь то фарс, легкая комедия или бытовая драма. 
Это талантливый артист, но мне очень жаль, что не востребован его 
талант педагога, потому что Андрейчук – отличный педагог, носитель 
школы Зиновия Яковлевича Корогодского. Когда в спектакле «Вер-
сальский экспромт» он выходит в роли Учителя, Мастера, то это ка-
кое-то безусловное актерское проживание, это и есть воплощение 
самой школы Зиновия Яковлевича. Спасибо Вам, Сергей Николаевич,  
за возможность еще раз оказаться на уроках Мастера.

МАРГАРИТА ЛОСКУТНИКОВА:
Синеглазенький. Пришёл на Экспериментальную сцену репетиро-
вать Карандышева такой стройный, такой красивый, Ален Делон! 
и такой сложный. И прижился. Кстати, за роль Карандышева Серё-
жа был номинирован на премию «Золотой Софит»! Большой артист 
и замечательный партнёр. Какие 60? Мой внутренний Станислав-
ский кричит: «Не верю!» Молодой дельфин, – недавно назвала Се-
рёжу врач театра. А ещё Серёжа – бард. И 18 декабря в театре, на 
Малой сцене Серёжа будет исполнять свои песни.

Серёжа, люблю тебя, горячо обнимаю, к сердцу прижимаю. Для 
меня ты всегда остаëшься Аленом Делоном и Молодым дельфином. 
Будь здоров, дорогой, Синеглазенький…

АНАСТАСИЯ ПОДОСИННИКОВА: 
Я счастлива иметь возможность работать вместе с Сергеем в спек-
такле «Волки и овцы». Для меня наша совместная работа имеет 
огромную ценность. Я чувствую большую ответственность, находясь 
с Сергеем на одной сцене – хочется дотянуться до такого же уровня 
существования. Сергей – чудесный, простой и легкий человек, очень 
талантливый артист и чуткий партнер. Уникальное сочетание!

#фестиваль

НА ФЕСТИВАЛЕ «ВПЕРЕД К ОСТРОВСКОМУ!» ЗРИТЕЛЕЙ, КРОМЕ СПЕКТАКЛЕЙ,  
СНОВА ЖДЕТ ДЕГУСТАЦИЯ РАЗНЫХ ЧАЙНЫХ СОРТОВ ОТ МУЗЕЯ «МОРЕ ЧАЯ».

АЛЕКСАНДР ЧУДОК, ОСНОВАТЕЛЬ МУЗЕЯ «МОРЕ ЧАЯ»:

ТАКОГО МУЗЕЯ, КАК НАШ, 
БОЛЬШЕ НЕТ

Директор музея Александр Чудок возле инсталляции «Купчиха за чаем». 
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#юбилеи

20 НОЯБРЯ ПРАЗДНУЕТ 60-ЛЕТИЕ 
АРТИСТ  ТЕАТРА-ФЕСТИВАЛЯ 
«БАЛТИЙСКИЙ ДОМ» 
СЕРГЕЙ АНДРЕЙЧУК 
С ЮБИЛЕЕМ АКТЕРА ПОЗДРАВЛЯЮТ 
ДРУЗЬЯ И КОЛЛЕГИ

МАРИЯ БИШОКОВА
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– Расскажите о себе. Как Вы пришли 
в профессию?

– Моя семья – это цирковая дина-
стия жонглеров. Дедушка был зане-
сен в Книгу рекордов Гиннеса. Я – тот 
самый представитель четвертого по-
коления, который с мамой выходил 
с детства на манеж. В детстве родители 
часто водили меня смотреть различные 
концерты и цирковые шоу-програм-
мы. Как-то они сказали: «Мы заме-
тили, что, когда ты входишь в зал, ты 
поднимаешь глаза вверх и изучаешь, 
какие приборы висят». Действительно, 
с детства, помимо цирка, я стал изу-
чать виды световых приборов.

В какой-то момент родители дума-
ли меня отдать в цирковое училище, 
но я выбрал колледж культуры и ис-
кусства, кафедру режиссуры театрали-
зованных представлений и массовых 
праздников. Однажды я познакомил-
ся с преподавателем по технике сце-
ны Екатерины Мариной, и спросил, 
можно ли  попасть  в театр  на живую 
экскурсию. В один из дней она дого-
ворилась с начальником осветитель-
ского цеха «Балтийского дома» Кон-
стантином Удовиченко о возможности 
провести нас за кулисы театра. После 
его экскурсии я сказал: «Мне очень по-
нравился Ваш театр. Я бы хотел в нем 
работать». У меня как раз оставалась 
впереди только защита диплома. Так 
в 2018 году я вступил в коллектив «Бал-
тийского дома».

Поначалу было сложно. Но испы-
тательный срок я прошел успешно. Так 

как был  прикреплен к тем людям, ко-
торые отдали работе в этом театре мно-
го лет, и они меня хорошо настроили 
на верный путь, по которому я стара-
юсь сейчас самостоятельно двигаться.

– Чем отличаются друг от друга 
специальности осветителя, свето-
оператора и художника по свету? 
Многие люди думают, что это одно 
и то же.

– Действительно, это три совершенно 
разные ипостаси.

Начну с того, что работа над спек-
таклем начинается заблаговременно, 
задолго до выпуска. Постановочная 
бригада спектакля встречается с ре-
жиссёром, художником по свету, ху-
дожником-сценографом, художником 
по костюмам. Это самая главная встре-
ча, где необходимо обсудить все нюан-
сы будущей постановки. 

Режиссеру, сценографу и худож-
нику по свету обязательно нужно 
привести к общему знаменателю ху-
дожественное решение пространства, 
устраивающее всех. Хочется вспом-
нить для примера, как мы выпускали 
спектакль «Счастье мое» режиссера 
Искандера Сакаева. Декорация, кото-
рую мы сейчас видим в спектакле на 
Малой сцене, отличается от того, что 
первоначально было на эскизах. Это 
был куб, закрытый по бокам и самое 
главное – сверху, то есть при таких 
условиях нельзя было бы работать 
одним из приёмов художника – кон-
тровым светом. Конечно, идея, как 

сделать свет, у меня была, но в итоге 
было принято верное решение дора-
ботать и изменить декорацию худож-
нику-сценографу: так появилась та 
стенка, школьная доска, которую мы 
видим на спектакле. 

Художник по свету появляется на 
первых репетициях. После окончания 
блока этих репетиций художник по 
свету, светооператор и начальник цеха 
четко изображают на плане то, что 
нужно получить при финальном выхо-
де на сцену. И с этим планом они уже 
выходят на финальный монтаж перед 
премьерой. Художник по свету коман-
дует всем процессом развеса и направ-
кой световых приборов. Светоопера-
тору важно чутко слышать и понимать 
его указания.  

Светооператор – главный человек 
по свету уже на спектакле. Он запу-
скает всю рабочую станцию – это ком-
пьютер, который управляет питанием: 
всеми розетками, диммерами, и свето-
вой пульт, с которого запускается спек-
такль. Светооператор командует всей 
направкой и не может сомневаться ни 
в одном приборе, сколько бы их у него 
ни было. Например, на Большой сцене 
бывает по-разному: на утреннем спек-
такле это 155 приборов, а на вечернем 
будет работать 290 приборов. И он дол-
жен знать о них все.

Самая главная обязанность светоо-
ператора – после всей направки прове-
рить на световом пульте работоспособ-
ность всех приборов в каждой картине, 
а далее точно провести спектакль по 

партитуре. Он ответственен за все, что 
происходит со светом, с момента вклю-
чения первой кнопки в светоаппарат-
ной и до самого конца спектакля.

Осветитель – это руки светоопе-
ратора. Он вешает и подключает при-
боры, «фильтрит» по необходимости, 
расставляет прострельную группу в ку-
лисах, подключает бутафорию, меняет 
неисправные лампы в приборе. Све-
тооператор говорит, куда направить 
определённый прибор, и осветитель 
его направляет.

Первый спектакль на Малой сцене, 
в котором я был художником по свету, 
это «ПРО-СКАЗКИ» Романа Муром-
цева, очень интересный получился 
спектакль своим визуальным рядом, 
графикой и неожиданными световы-
ми приёмами. Второй спектакль –  это 
«Счастье мое» Искандера Сакаева, 
третий – это «Рок-н-ролл на закате» 
Юрия Михайловича Цуркану. Здесь 
работа с режиссером тоже была ин-
тересной – он сразу дал мне нужный 
настрой. На стадии встречи с постано-
вочной бригадой я сразу понял, уви-
дев эскиз, чего хочет художник Елена 
Дмитракова. Мне не составило ника-
кого труда разработать сценический 
развес, и воплотить его в жизнь. 

Впереди 9 декабря нас ждет премье-
ра «Тани» (реж. Вацлав Дембовский). 
У меня практически готова планиров-
ка светового развеса. Скоро мы уже 
выйдем на сценические репетиции. 
Я думаю, что-то интересное получится, 
обязательно приходите на премьеру. 

Евгений Петровский.

ЕВГЕНИЙ ПЕТРОВСКИЙ, НАЧАЛЬНИК ОСВЕТИТЕЛЬСКОГО ЦЕХА 
ТЕАТРА-ФЕСТИВАЛЯ «БАЛТИЙСКИЙ ДОМ», ХУДОЖНИК ПО СВЕТУ: 

РАБОТА НАД СПЕКТАКЛЕМ НАЧИНАЕТСЯ 
С ОБСУЖДЕНИЯ ВСЕХ НЮАНСОВ



Театр-фестиваль «Балтийский дом» – это больше, чем театр, 
поскольку помимо спектаклей здесь проходит масса фести-
валей и праздников. А если говорить о репертуаре театра, то 
он тоже разнообразен и рассчитан на самую разную аудито-
рию. Его можно рассматривать как проекцию всего театраль-
ного Петербурга. Но, поскольку информационное поле очень 
богато, не всегда в этом потоке событий и новостей мы можем 
найти то, что нужно именно нам.

Очень часто бывает трудно определиться, на какой спектакль пойти. 
Иногда название спектакля и имя автора ни о чем не говорит зрите-
лю, ведь он не обязан знать режиссера и произведение, по которому 
поставлен спектакль. Мы в «Балтийском доме» решили помочь на-
шим зрителям разобраться в репертуаре. Для этого один раз в неделю 
к нам можно будет прийти и лично поговорить о Ваших театральных 
предпочтениях.

Я буду задавать Вам вопросы: какие фильмы Вы смотрите, какие 
у Вас интересы, и результатом этого разговора станет рекомендация, 
какой спектакль «Балтийского дома» Вам обязательно надо посмо-
треть. Мы ценим время нашего зрителя и хотим, чтобы Вы могли 
увидеть именно тот спектакль, который ждали (подробности о том, 
как с нами связаться, смотрите в группе театра ВКонтакте: vk.com/
baltichousetheatre).

Понятно, что консультация – это дело индивидуальное, но в этой 
рубрике я попробую дать общие советы: например, если вы любите 
хорошее советское кино, я бы рекомендовала сходить на спектакль 
«Девчата» (реж. А. Кладько), отвлечься и, может быть, вспомнить ве-
ликолепный фильм с Надеждой Румянцевой в главной роли. Или 
сходить на «Жестокий роман» (реж. С. Цирюк) и вспомнить легендар-
ный фильм Эльдара Рязанова с Ларисой Гузеевой и Никитой Михал-
ковым в главных ролях. Здесь не нужно сравнивать, а можно просто 
посмотреть театральный вариант и фильма, и пьесы Островского 
«Бесприданница». Для тех, кто любит что-то более затейливое, эли-
тарное, я могу порекомендовать спектакль по произведению Юрия 
Мамлеева «Шатуны» (реж. Р. Муромцев). Зрители, которые не знако-
мы с романом, должны быть готовы к смелому эксперименту. Тогда 
они смогут открыто все воспринять и получить удовольствие от этого 
спектакля.
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НОЯБРЬ 2023

16 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
XIV Международный фестиваль искусств 
«Дягилев. P.S.» 2023
Within (Внутрь)  
Компания Адити Мангалдас (Индия)

17 ноября
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Про-сказки

ТРЕТИЙ ВСЕРОССИЙСКИЙ 
ТЕАТРАЛЬНЫЙ ФЕСТИВАЛЬ
«ВПЕРЕД К ОСТРОВСКОМУ!»

18 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Женитьба Бальзаминова 
Государственный академический 
Малый театр (Москва)

19 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Лес 
Томский областной театр куклы и актера 
«Скоморох» имени Романа Виндермана

21 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Гроза
Сахалинский Международный 
театральный центр им. А.П. Чехова 
(Южно-Сахалинск)

22 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 На всякого мудреца 
довольно простоты 
Воронежский Академический театр драмы 
имени А. Кольцова

24 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Гроза
Российский государственный 
театр «Сатирикон»
имени Аркадия Райкина (Москва)
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Рок-н-ролл на закате ПРЕМЬЕРА!

25 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 На всякого мудреца 
довольно простоты 
Вологодский Ордена «Знак почета» 
государственный драматический театр
26 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Ледяное сердце 
Российский государственный академический 
театр драмы имени Федора Волкова (Ярославль)

27 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Жестокий роман 

28 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
12:00 Остров сокровищ
19:00 Семья в подарок
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Палата № 6

30 ноября
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
XIV Международный фестиваль искусств 
«Дягилев. P.S.» 2023
T.I.M.E. (Время) Театр танца Xie Xin (Китай)
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Старик и море

3 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
12:00 Королевство кривых зеркал
19:00 Покровские ворота

4 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Пиковая дама

5 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Зощенко Зощенко Зощенко Зощенко

6 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Анна Каренина

7 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Рэп-игра про Арапа и Петра

8 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Восемь любящих женщин

9 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
12:00 Алиса в Стране Чудес
19:00 Девчата
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Таня ПРЕМЬЕРА!

10 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
12:00 Там, где живут драконы
19:00 Свидетель обвинения
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Таня ПРЕМЬЕРА!

11 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Мастер и Маргарита

12 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Семья в подарок

13 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Хроники Раздолбая
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Палата № 6

14 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
19:00 Ловушка для мужа 
Творческая мастерская «Ellegium»
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Старик и море

16 декабря
БОЛЬШАЯ СЦЕНА
12:00 Остров сокровищ
19:30 Это все она 
Театральное агентство «Арт-Партнер» 
МАЛАЯ СЦЕНА
19:30 Рок-н-ролл на закате
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«Девчата». Режиссер – А. Кладько. 
Елена Карпова (Анфиса) и Олег Коробкин (инженер).


